TRANSCULTURALISM

antonio rollo (cc) 2010
inspired by The laws of simplicity - john maeda



Il transculturalismo e un lavoro di
ricerca che attraversa le culture
umane con |l'assunto che ci
sono degli “universali” culturali
- comportamenti, concetti
(memi), o credenze che sono
vere per tutti, ovunque e
sempre.

-- Performance Studies, Richard Schechner
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The laws of simplicity - john maeda



Il modo piu semplice per conseguire
la semplicita e attraverso
una riduzione ragionata
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Il modo piu semplice per conseguire
la semplicita e attraverso
una riduzione ragionata






Essere considerate brutte
perche la propria belleza non si
adegua alla moda del momento

umilia profondamente la
naturale gioia che appartiene
alla natura selvaggia.

Clarissa Pinkola Estes



La mia generazione, quella del dopoguerra, e cresciuta in
un’epoca in cui la donna era trattata come una bambina e
come una proprieta. Era tenuta come un giardino
incolto... La danza era appena tollerata, forse, e percio
danzavano nella foresta, la dove nessuno poteva vederle, o
nel seminterrato, o mentre andavano a buttare la
spazzatura. Lornamento della persona suscitava sospetto.
Un corpo felice o un vestito accrescevano il pericolo di
subire un torto o di venire aggredite sessualmente. Cosi,
come tante donne prima e dopo di me, ho vissuto la mia
vita come una creatura travestita. Come amiche e parenti
prima di me, mi sono pavoneggiata su tacchi a spillo e ho
indossato I'abito buono e il cappello per andare in chiesa.

Clarissa Pinkola Estes
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"It Felt Like A Kiss"
' The Crystals - 1962, Abkco Records
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Quando una donna e separata dalla
sua fonte essenziale risulta sterilizzata
e i suoi istinti e i suoi cicli naturali di
vita vanno perduti, soggiogati dalla
cultura, o dall’intelletto o dall’io,
o altrui.

Clarissa Pinkola Estes
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“l eat here myself” Los Angeles 2004
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Stop the oppression of women in
the Islamic world




Organizza

organizzazione fa si che un sistema
composto da molti elementi appaia
costituito da pochi



e un sistema
1a molti elementi appaia
. costituito da pochi
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Computer Science

Psicologia

Comunicazione



Strizza gli occhi
vedrai di piu vedendo di meno
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L'arte non e soltanto per se, non e
un semplice segnale della propria
intelligenza. E' anche una mappa per
coloro che verranno dopo.

Clarissa Pinkola Estes



Chiudere gli occhi estende
|a visione

Aprirli su uno schermo estende
illusione



e figlia dell’istinto selvaggio

Chiudere gli occhi estende

. |a visione
limmaginazione «———

nutre

Aprirli su uno schermo estende

il controllo ¢ llusione

l alimenta

e figlio del ragionamento logico




La Donna Selvaggia in quanto archetipo, e tutto quanto
sta dietro di lei, e la padrona di tutti i pittori, gli
scrittori, gli scultori, i ballerini, i pensatori, di coloro
che compongono preghiere, che ricercano, che
trovano, perche tutti loro sono impegnati nell’opera di
invenzione, ed e questa la principale occupazione
della natura istintuale.

Come in tutte le arti, sta nelle viscere, non nella testa.

Clarissa Pinkola Estes



The wheel




...i1s an extension of the fdot
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Is an extension of the eye...




clothing,an extension of the skin...




electric circuitry,

an extension of
the
central
nervous

system

Media, by altering the environment, evoke in us
unique ratios of sense perceptions. The extension
of any one sense alters the way we think and act—
the way we perceive the world.

When
these
ratios
change,

men change.

Le tecnologie, alterando I'ambiente, evocano in noi
rapporti unici di percezione del senso. Lestensione di
ogni senso altera in modo in cui agiamo e pensiamo - il
modo in cui noi percepiamo il mondo.

Quando
questi
rapporti
cambiano,

l’'uomo cambia.



Tempo

| risparmi di tempo
somigliano alla semplicita






I










SIAMO SICURT CHE STIAMO
RISPARMIANDO TEMFO?

22 luglio 2008 - San Foca (Lecce)
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Olimpic Pictograms Museum

The first systematically
designed set of pictograms for
both sports and services was
created for the Games in Tokyo
in 1964 by Masasa Katzumie as
artistic director and Yoshiro
Yamashita as graphic designer.



COME TO THE FAIRY

Usisptere (D preserled by @ Uniad States Steel
© 1963, 1963 Naw Yeek Werld's Fair 1964.1988 Corparation

1965465
New York World’s Fair



The Tokyo projekt included the
design of 20 pictograms for the
different sports and a further 39
general information pictograms.

Olimpic Pictograms Museum



1976 Montreal

Olimpic Pictograms Museum



1984 Los Angeles

Olimpic Pictograms Museum



2000 Sydney
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Tempo

La cosa piu importante che abbiamo.

"Cosi sotto l'aspetto della
protezione e del confort, ogni
iIndividuo é livellato a completa
disposizione del consumismo.
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La cosa piu importante che abbiamo.

Come rendere piacevoli le attese!? si chiede il designer...
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Le allieve del corso si lamentano per i bagni sporchi.

Ci sara un perche?
/{



Le allieve del corso si lamentano per i bagni sporchi.
Ci sara un perche?




Le allieve del corso si lamentano per i bagni sporchi.
Ci sara un perche?




Impara

La conoscenza rende
tutto piu semplice



Nella psiche istintiva, il corpo e
considerato un sensore, una rete
informativa, un messaggero con miriadi di
sistemi di comunicazione: cardiovascolare,
respiratorio, osseo, autonomo, nonche
emotivo e intuitivo. Nel mondo
Immaginifico il corpo e un potente
veicolo, uno spirito che vive con noi, un

adoratore della vita.

Clarissa Pinkola Estes
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Quali sono i sintomi di una relazione infranta
con la forza selvaggia della psiche?



LA BELLEZZA DEL DESIGN



IL DESIGN DELLA BELLEZZA
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Perche ci piace la torta al cioccolato!?




Perche ai ragazzi piace il sedere delle
ragazze!




Perche adoriamo i bambini?




Ci piace la torta al cioccolato perche
e dolce
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e zucchero!

Non c’e nulla di intrinsecamente bello nella struttura dello
zucchero. Si e semplicemente evoluta per supportare
strutture complesse come quelle del nostro stesso corpo,
cervello e di conseguenza pensieri, azioni e relazioni sociali.



Mi piace la mela perche e dolce

La mela e dolce perche mi piace



Ai ragazzi piace il sedere delle ragazze perche e sexy.




Agli scimpanze piace il sedere perche possono
... come fanno ancora oggi.













La nostra lingua e stata
disegnata per intercettare cibo
ad alto valore energetico

non la torta al cioccolato



SUPER NORMAL STIMULS



Tutti adoriamo i bambini perche sono belli.




| bambini sono belli perche dobbiamo
prenderci cura di essi.
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“supernormal stimuli”




La percezione della
bellezza tradotta nel
design di supernatural

stimuli A
¥

&

che ridefiniscono e ricompensano il cervello
in modo da mantenerlo in vita



















Il design sfutta Pistinto umano di cercare relazioni,
le traduce in oggetti tangibili e
alla fine aggiunge un po di sopresa
per far si che lo sforzo dei fruitori
non sia stato vano.
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FORMICA LUMACA



PECORA

W Dicrocoelium Dendriticum

FORMICA LUMACA




Adult worm develops in bile duct
of sheep or other plant-eating mammal

Ant accidentally
eaten by sheep.

7. Eggs released
Q | in feces
72\ __ Miracidium
@ in egqg
Daughter sporocyst
"-f'_':‘, Py - g = d Mother

with cercariae
sporocyst

Metacercaria
encysts
in ant,

Cercariae escape
from snail in slimeball

B

Slimeball containing Miracidium hatches from egg
cercariae eaten by ant after being eaten by snail



Idee per cui vale la pena di morire

Liberta
(Giustizia
Verita
Comunismo
Capitalismo
Cattolicesimo
Islamismo

Amore






the meme. a self-replicating cluster of ideas. Thanks
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Differenze

La semplicita e la complessita
SONO hecessarie
’una all’altra
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NUCLEAR

is not tender










women's rights violation
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Contesto

Cio che sta alla periferia della semplicita
non e assolutamente periferico



una forma, dei rapporti volumetrici di una costruzione
tridimensionale, dei rapporti temporali visibili della tra-
sformazione di una forma in un’altra (la nuvola che si
disfa ¢ cambia forma).

Ma poiché 'estetica non & uguale per tutti ma vi sono
tante estetiche quanti popoli e forse anche quanti indivi-
dui ci sono al mondo, cosi si pud trovare una estetica par-
ticolare in un disegno tecnico o in una foto di attualita,
ma in questo caso occorre che l'operatore visuale ce la
sappia rivelare con dati oggettivi comprensibili.

Stabiliamo quindi queste regole per facilitd di indagine,
pronti perd a modificarle o a infrangerle di fronte a una
dimostrazione pit evidente del problema.

Il messaggio visivo

La comunicazione visiva avviene per mezzo di mes-
saggi visivi i quali fanno parte della grande famiglia di
tutti i messaggi che colpiscono i nostri sensi, sonori, ter-
mici, dinamici, ecc.

Si presume quindi che un emittente emetta i messaggi
e un ricevente li riceva. Il ricevente ¢ perd immerso in un
ambiente pieno di disturbi i quali possono anche alterare
o addirittura annullare certi messaggi. Per esempio, un
segnale rosso in un ambiente nel quale predomini una luce
rossa verra quasi annullato; oppure un manifesto stradale
a colori banali, affisso assieme ad altri manifesti altrettanto
banali si mescolera con loro annullandosi nell’uniformita.
L’indiano che trasmette il suo messaggio con nuvole di
fumo pud essere disturbato da un temporale.

Supponiamo quindi che il messaggio visivo sia proget-
tato bene, in modo che non venga deformato durante I'emis-
sione: esso arrivera al ricevente, ma qui incontrera altri
ostacoli. Ogni ricevente, ¢ ognuno in modo diverso, ha
qualcosa che potremo definire come filtri, attraverso i quali
il messaggio dovra passare per essere ricevuto. Uno di que-
sti filtri & di carattere sensoriale. Esempio: un daltonico
non vede certi colori e quindi i messaggi basati esclusiva-
mente sul linguaggio cromatico vengono alterati o addirit-
tura annullati. Un altro fltro lo potremo definire operativo,
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dipendente dalle caratteristiche psico-fisiologiche costitu-
zionali del ricevente. Esempio: & chiaro che un bambino di
tre anni analizzera un certo messaggio in modo molto di-
verso da un individuo pitt maturo. Un terzo filtro, che si
potrebbe definire culturale, lascerd passare invece solo quei
messaggi che il ricevente riconosce, cioé¢ quelli che fanno
parte del suo universo culturale. Esempio: molti occiden-
tali non riconoscono la musica orientale come musica per-
ché essa non corrisponde alle loro norme culturali; per loro
la musica « deve essere » quella che hanno sempre cono-
sciuto fin da bambini e non un’altra cosa.

Questi tre filtri non sono rigorosamente distinti ¢ non
si susseguono nell’ordine dato ma ci possono essere inver-
sioni o contaminazioni reciproche. Supponiamo infine che
il messaggio, attraversata la zona dei disturbi e dei filtri,
arrivi a una zona interna del ricevente che chiamiamo zona
emittente del ricevente. Questa zona pud emettere due tipi
di risposte al messaggio ricevuto: una interna e una ester-
na. Esempio: se il messaggio visivo dice « qui ¢'¢ un bar »,
la risposta esterna manda l'individuo a bere; la risposta
interna dice: non ho sete.

Scomposizione del messaggio

Se dobbiamo studiare la comunicazione visiva sara
bene esaminare questo tipo di messaggio e analizzarne le
componenti. Possiamo dividere il messaggio, come prima
cosa, in due parti: una & l'informazione vera e propria por-
tata dal messaggio.e I'altra & il supporto visivo. Il supporto
visivo ¢ linsieme degli elementi che rendono visibile il
messaggio, tutte quelle parti che vanno considerate e ap-
profondite per poterle usare con la massima coerenza rispetto

all'informazione. Esse sono: la Texture, la Forma, la Strut- -

tura, il Modulo, il Movimento. Non & semplice, e forse
non & possibile, stabilire un confine esatto tra le parti sopra
elencate, tanto pitt che esse si presentano spesso tutte assie-
me. Esaminando un albero noi vediamo la texture nella
corteccia, la forma nelle foglie ¢ nell’insieme dell’albero, la
struttura nelle nervature, nei canali, nelle ramificazioni, il
modulo nell’elemento strutturale tipico di quell’albero, la

86

MOVIMENTD

INFORMAZION

dimensione temporale nel ciclo evolutivo che va da seme
a pianta, fiore, frutto e 'di nuovo seme. Sappiamo anche
che se osserviamo una texture con una lente d’ingrandi-
mento la vediamo come struttura e se rimpiccioliamo una
struttura fino a non riconoscere il modulo la vediamo come
texture. Quindi propongo di considerare ['occhio umano
come punto di riferimento categoriale, dato che ci occu-
piamo di comunicazioni visive, e potremo cosi affermare che
quando 'occhio percepisce una superficie uniforme ma carat-
terizzata matericamente o graficamente, potra considerarla
una texture, mentre quando percepird una texture a mo-
duli pit grandi, tali da essere riconosciuti come forme divi-
sibili in sottomoduli, allora potrd considerarla come strut-
tura. Considerando poi la dimensione temporale delle for-
me si potra anche pensare a una trasformazione di una
texture in sttuttura, oppure ideare dei moduli con elementi
interni particolari tali che, accumulati in strutture, pos-
sano venir ridotti a textures con caratteristiche speciali.
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NON SCRIVETE SU QUESTA PAGINA



Preservare il vuoto



La paura del vuoto









a del vuoto







Il vuoto della paura
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A.A. Milne 1882-1956
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Noi crediamo nella semplicita
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CHARKU
(amore) (forte)

Ajchaku & il termine giapponese che indica il senso di
attaccamento che una persona prova nei confronti di
un manufatto. Se lo scrivete ricorrendo ai due carat-
teri kanji, potete osservare che il ‘primo significa
“amore” e il secondo “forte”. “Amore forte” descri-
ve un tipo profondo di legame emotivo che una per-
sona pud instaurare con un oggetto. E una sorta di
bene simbiotico per un prodotto che merita atfetto
non per quello che fa, ma per quello che ¢. Rico-
noscere l'esistenza dell’azchabu nel nostro ambiente
artificiale ci aiuta ad aspirare a disegnare manufatti
in cui identificarsi, a cui affezionarsi e da conservare
per tutta la vita.



L'illusione nasce quando qualcosa crea un‘immagine
che non e reale, come le onde della calura sulla strada,
che la fanno apparentemente ondeggiare. La calura
c'é, ma la strada non ondeggia affatto. La prima notizia
e esatta, la seconda, la conclusione, tale non e.

Clarissa Pinkola Estés






Fallimento

Ci sono cose che non e possibile
semplificare
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For most of us, design is invisible.

Until it fails.
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Mo’gt_ of the time, we live our lives
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DEL DESIGN




IL DESIGN
DEL VIONDO




’unica

Semplicita significa
sottrarre I'ovvio e
aggiungere il significativo









